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1. GENESIS DE UNA REBELDE

El mito de Lilith ha llegado hasta nosotros a través de la cultura hebrea, pero
diversos autores apuntan a un origen asirio-babilénico’, en el marco de una tradicion
legendaria que posteriormente fue asimilada al imaginario y a los textos hebraicos.

Etimoldgicamente, su nombre parece provenir del término /ilitu, que designa a un
espiritu del viento de la cultura babilonica, aunque también puede tener relacidon con la
palabra hebrea /ayit (noche), y con Lillake, nombre de un demonio” femenino sumerio
vinculado a la diosa Anat o Inanna (Graves, 2000: 83). La asociacién de Lilith con
determinadas diosas como Anat, Tiamat, Ereshkigal, Lamasht( o Isthar (Husain, 2006:
88), y las similitudes iconograficas entre ellas, se deben al surgimiento que se da en la
region mesopotamica de un nuevo tipo de representacion divina. Junto a las estatuillas
de deidades solares masculinas aparece una mujer armada, normalmente dotada de alas
o de rasgos animales. De caracter mas terrenal, esta diosa representa el submundo y los
principios vitales de la tierra. Se asocia con el aspecto mdas temible del principio
femenino, y representa a la vez a la compafiera y adversaria del dios masculino, junto al
que cumple un ciclo de muerte y vida: él personifica el “mundo de arriba”, y ella el
“mundo de abajo” (Lemaire, 2000: 56).

Estos personajes femeninos asociados a la oscuridad y al inframundo adquiriran,
durante su asimilacion a la cultura judia, unas connotaciones negativas debidas
principalmente al rechazo de las antiguas creencias de las que provienen. Los primeros
testimonios de la presencia de Lilith en el folclore hebreo se registran en una colonia

hebrea en la ciudad sumeria de Nippur. En ella aparecen de una serie de platos y

"'No es de extrafiar, ya que gran parte de las narraciones biblicas, sobre todo con respecto a la creacion
del mundo, parten de la influencia sumeria, acadia, asiria y babilénica (Grigorieff, 1998: 77).

2 No debemos entender el término demonio, en este caso, de forma literal, sino mas bien como en la
forma original griega Saipwv. Se trataria de una especie de genio, espiritu o ser sobrenatural de caracter
neutral, no maligno. Robert Graves apunta incluso que Lilith podria haber sido en sus inicios una diosa
menor de la fertilidad, de ahi las connotaciones sexuales que la acompafian.
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escudillas dedicados a usos rituales de proteccion contra Lilith, a quien se identifica
como una especie de demonio o sucubo de caracter nocturno (Marcos Casquero, 2009:
11). Algunos estudios sefialan la identificacion de la diosa Anat’ con Lilith como la
razon principal de la inclusion de esta ultima en la mitologia hebrea. Su presencia
responde a un objetivo moralizante que intenta condenar el culto que las mujeres
cananeas rendian a esta diosa (Graves, 2000: 82), por lo que se convirti6 a Lilith en una
figura recurrente de la tradicién oral que encarnaba el pecado, la promiscuidad, la
soberbia y la desobediencia; todo lo contrario a lo que se esperaba del modelo ideal
femenino.

El primer texto en el que se relata la historia completa de Lilith, como mujer
rebelde y como primera esposa de Adan, es en el midrds* conocido como El alfabeto de
Ben Sira, datado entre los siglos XVII y X d.C. En este texto se narra como Lilith, la
primera mujer, es creada por Dios a partir del barro del mismo modo que Adan. Pronto
entra en conflicto con su compafiero, puesto que se niega a aceptar una posicion de
inferioridad con respecto a €l, alegando que ambos han sido creados de igual manera, y
que por lo tanto son iguales el uno al otro. Rechazando estos argumentos, Adan intenta
someterla, por lo que ella lo abandona y se refugia en el Mar Rojo. Dios envia en su
busqueda a tres angeles, Senoi, Sansenoi y Semangelof, que intentardn obligarla a
volver, pero ella no se deja intimidar. Al enfrentarse no ya al hombre, sino a la voluntad
divina, la condicion de Lilith cambia de mujer humana a criatura maligna: obtiene el
poder de hacer enfermar a los nifios recién nacidos durante sus primeros dias de vida, y
cada dia ella misma dara a luz a cien hijos de naturaleza demoniaca, que moriran o
naceran muertos. Para proteger a los recién nacidos de la influencia de Lilith, segun
indica el médico ben Sira, se necesitardn unos amuletos en los que iran inscritos los
nombres de los angeles que la persiguieron.

El hecho de que Lilith aparezca expresamente como la primera mujer de Adan no
es arbitrario. La autora Erika Bornay (2001: 27) comenta la necesidad de reconciliar el
arquetipo de Eva, simbolo de la culpa femenina de las desgracias del mundo, con las
jovenes hebreas en edad casadera a las que servia como modelo. Eva, pese a su

“pecado”, es la madre de la humanidad, y no deja de ser una mujer sometida a Adén, al

3 Ademas de su origen pagano, el culto a Anat permitia a las cananeas una libertad sexual prenupcial que
fue rdpidamente tachada de promiscuidad y censurada por los profetas israelies.

* El midrds o midrash es un texto exegético hebreo, de interpretaciéon no necesariamente literal, sobre la
Biblia.
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contrario que su predecesora. De hecho, la historiadora Gerda Lerner (1990: 270) sefiala
que, tanto el mito de la creacion de Eva a partir de la costilla de Adan, como el hecho de
que sea este quien le dé a ella su nombre (tal y como también dio nombre a todas las
criaturas del Paraiso), no son sino metaforas a través de las cuales el sistema patriarcal
explica y justifica la subordinacion femenina al hombre, apoyada y facilitada por el
propio Dios.

La diferencia simbolica entre Lilith y Eva sienta las bases de una larga contienda
historica entre dos arquetipos femeninos aparentemente irreconciliables: la madre y
esposa dedicada al hogar, frente a la “mala” mujer, rebelde, estéril y maldita, que
personifica todos los males y perversiones universales. A raiz del legado hebreo, el
pensamiento cristiano afiadira un tercer arquetipo a esta clasificacion femenina en
funcidn de su sexualidad: el de la virgen, personificada en la figura de Maria. La idea
que nos trasmite es simple: el estado femenino verdaderamente perfecto es la castidad.
Por ello aparece como contraria a Eva en la oposicidon simbolica entre pureza y pecado,
y representada iconograficamente pisando la cabeza de la serpiente, asociada a Lilith
segin determinados autores’, es decir: enfrentada a los otros dos tipos de mujer. Es
precisamente por su oposicion al orden establecido, su sexualidad incontrolable —a
veces como método de consecucion de sus fines-, y su inclinacion al caos y a la
destruccion del hombre por lo que Lilith, mas que Eva, representa exactamente la cara
opuesta de la tipificacion marioldgica de la mujer. Ademads, mientras que Maria encarna
la redencion a través de la pureza, y Eva el arrepentimiento, no encontraremos nada

parecido en Lilith: sus actos, para ella, aparecen justificados por su deseo de libertad.

2. ANGEL CAIDO FRENTE A DIABLESA NOCTURNA

Las caracteristicas de Lilith como seductora, corruptora y rebelde evolucionan a lo
largo del tiempo, modelando una figura sincrética que se adapta al pensamiento y a la
estética de diferentes épocas, hasta constituir, segin diversos autores, la base de un

arquetipo que engloba a todas aquellas mujeres consideradas perversas, tentadoras o

> Aunque en el Génesis la serpiente que tienta a Eva se identifica con Satan, es un animal relacionado
estrechamente con el &mbito femenino, siendo un antiguo simbolo de la Gran Diosa por su relacion con la
tierra y la renovacion, y heredado por divinidades como la cananea Asherah (Posadas, 2004: 92). La
asociacion entre este animal y las mujeres se transmite incluso a las artes plésticas, siendo habituales las
representaciones pictoricas, sobre todo medievales, en las que la serpiente del Jardin del Edén tiene
cabeza y torso femeninos. La autora Erika Bornay (2001: 28), apunta también en su estudio que, dado que
a nivel iconografico Lilith es a menudo representada con una cola de serpiente (o animalizada de algun
modo), no es casual que la tradicion judia y judeocristiana llegue incluso a establecer paralelismos entre
ella y la serpiente biblica.
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incontrolables de cara a la sociedad en la que viven. De este modo Lilith pasa a
relacionarse directamente con personajes mitoldgicos y literarios con los que presenta
rasgos comunes, y que llega a asimilar como parte de si misma. Asi, personajes tan
variados como la diosa pre-helénica Hécate o la monstruosa Lamia griega (Cirlot, 2007:
285), o seductoras literarias como la Salomé de Oscar Wilde o Salambo de Flaubert
(Bornay, 2001: 233), se convierten en hermanas, hijas o incluso en el reflejo de la
propia Lilith.

La llegada del Romanticismo, con su atraccidon por la irracionalidad, reivindica por
primera vez la estética de todo aquello que resulte doloroso o terrible, defendiendo el
horror como elemento propio e indesligable de la belleza (Praz, 1999: 69). A través de
este concepto, tanto Lilith como los personajes femeninos con los que se la relaciona,
mujeres fatales y perversas, alcanzan su maximo apogeo como personificacion de la
seduccion mas terrible, la atraccion salvaje y animal contra la que resulta casi imposible
luchar. El poema Lamia, de Keats (1819), esta considerado por muchos autores como el
punto de partida del arquetipo de mujer fatal y el redescubrimiento del mito de
Lilith/Lamia a través de fuentes clasicas’. Representa la sintesis entre la belleza siniestra
del Romanticismo y los primeros esbozos de la mujer-monstruo, vampirica y
serpentina: “Upon her aching forehead be there hung / the leaves of willow and of
adder’s tongue” (Eetesam 2009: 235).

Otro poema de Keats, La belle dame sans merci (1820), presenta a una joven de
origen posiblemente sobrenatural o feérico, que esclaviza con su encanto a caballeros y
reyes: “La Belle Dame sans merci / hath thee in thrall!”. Aunque Keats no haga ninguna
referencia especifica a que la misteriosa dama atrape al protagonista con su cabellera, la
imagen de la mujer aprisionando al hombre con su pelo se convertira en paradigma de la
pintura prerrafaelita afios después, a través de la imaginacion de pintores como Dante
Gabriel Rossetti o John William Waterhouse. Bornay apunta en su estudio que esta
interpretacion pueda deberse a la sintesis entre el poema de Keats y a un didlogo de la
primera parte del Fausto de Goethe (1808), en el que Mefistéfeles previene al

protagonista: “Mirala bien. Es Lilith. [...] La primera mujer de Adan. Guardate de su

% Marcos Casquero (2009: 220) sefiala como fuente de Keats la Vida de Apolonio de Tiana, de Flavio
Filéstrato.
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larga cabellera, la unica gala que luce. Cuando ella atrapa a un joven no lo suelta
facilmente™’.

El mito de Lilith propiciard que la mentalidad de la época la reconozca como
encarnacion de todo lo maligno: de la destruccion, la seduccidn, la lujuria y la
primigenia forma femenina; una criatura tan perversa como fascinante. En el soneto
Body’s beauty (1870), compuesto por Dante Gabriel Rossetti para acompafiar la
exposicion de su cuadro Lady Lilith, se describen las caracteristicas fisicas y
psicoldgicas de Lilith como las de una verdadera mujer fatal (Marcos Casquero, 2009:
250). Incluso ya en el ocaso de estas manifestaciones artisticas y literarias, a principios
del siglo XX, todavia aparecieron algunas obras que volvian a insistir sobre el mismo
tema, como el poema The Avenging Spirit de Arthur Symons, que identifica a Lilith y a
Lamia como madre e hija, simbolos ambas de perversidad, unidas en una sola (Dijkstra,
1994: 308).

Aunque la historia de Lilith que evocan estos textos es la del mito judeocristiano que
la sefiala como primera mujer de Adan, vemos que en su integracidn al corpus literario
ha ido perdiendo poco a poco su faceta rebelde, para permanecer principalmente como
tentadora y corruptora de los hombres. El motivo de su caida, que es su insubordinacion
contra el esposo y contra la divinidad, no parece tan interesante a la mayor parte de los
autores como la atraccion que ejerce su faceta seductora. No obstante, es llamativo
observar que la transgresion cometida por Lilith, que es la que propicia su posterior
condicion demoniaca, es la misma atribuida a otro personaje biblico que si ha
trascendido en la literatura, la cultura y el arte como el gran insurrecto y enemigo de
Dios: Lucifer.

Aunque también existen distintas versiones sobre la caida de este personaje (a veces
también identificado con Satan o Samael)®, el factor comiin en todas ellas es su acto de
rebelion: en algunos mitos porque desea ser igual a su sefior; en otros, porque se niega a
servir a Adan, a quien supera en antigiiedad y en poder, a pesar de que es Dios quien se
lo ha ordenado. De un modo u otro, sus acciones suponen su desgracia y su destierro,

convirtiéndose en enemigo de la Creacion.

7 GOETHE, Johann Wolfgang; Fausto. Extraido de Marcos Casquero, 2009: 216.

¥ Etimologicamente, Samael significa “veneno de Dios”, pero también podria tratarse de una corrupcion
del nombre de la divinidad siria Shemal. Al ostentar los titulos de “Satan” (“adversario”) y “principe de
todos los Satanes”, se le identifica también con el angel caido Lucifer (Graves, 2000: 103). Estos tres
nombres, Samael, Satan y Lucifer, a menudo se entremezclan de forma ambigua en los mitos hebreos, por
lo que a lo largo del tiempo algunos textos los han considerado como advocaciones de un mismo
personaje, aunque originariamente no lo fueran.
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El Romanticismo también implicard una importante transformacion en la figura de
Lucifer. Su asociacion con demonios terribles, machos cabrios y siniestras criaturas de
los bestiarios medievales comienza a evolucionar, y los autores le otorgan un cierto
caracter melancdlico, al evocar su propio antiguo esplendor, ahora perdido. Este cambio
tendra su punto de inflexion a partir de la obra del poeta inglés John Milton, E/ paraiso
perdido, en la que Satanas aparece como un héroe sombrio de rara belleza y ojos tristes,
tragico en la derrota sufrida ante Dios (“that strife was not inglorious, though th’event
was dire”), pero en ningun momento arrepentido de sus acciones (Praz, 1999: 120).
Milton convierte a su angel caido en el prototipo del “rebelde indémito”, que ya se
anticip6 siglos atras en figuras masculinas como el Prometeo de Esquilo, pero que no
serd hasta el Romanticismo cuando alcance su maximo esplendor.

El satanismo romantico recupera a personajes de la literatura anterior o los crea de
nuevo, dotdndolos de rostros palidos y bellos, aura misteriosa, mirada melancdlica y risa
sarcastica con la que se enfrentan a la amargura del mundo en el que viven. Autores
como Blake, Schiller, Byron o Shelley defienden esta figura insurrecta, mas noble para
ellos que un Dios triunfalista que impone su ley sin clemencia. El Satan de Milton,
elevado y sublimado por la teoria romantica, dara origen a una serie de proscritos
majestuosos, tragicos, pasionales, admirados por el espiritu de una época en la que la
exaltacion de la libertad convierte en héroes rebeldes a parias, marginados y descreidos.
Pero la luz del angel caido no se extinguira con el final del Romanticismo, sino que su
imagen se mantendrd, alcanzando una nueva intensidad con el retrato que esboza de €l
Baudelaire, estableciendo un marcado ideal de belleza viril (Torrent, 1995: 63). Este
Lucifer prometeico rechaza la supuesta virtud de un Dios inflexible, entregdndose a una
rebeldia en la que también tienen cabida la sensualidad, la ironia, la belleza y, sobre
todo, la individualidad.

Podemos comprobar, asi pues, la diferencia de tratamiento que reciben estos dos
personajes en su adaptacion a la literatura romantica y de fin de siglo. Ambos tienen la
misma procedencia mitico-religiosa, y ambos encarnan el mismo tipo de pecado. Sin
embargo, Lucifer se convierte en héroe caido, admirado por su rebeldia, por su
sufrimiento, incluso por su discurso orgulloso, irdnico y elocuente en el que justifica sus
acciones contra Dios. Lilith, en cambio, pasa a ser la diablesa seductora que hechiza a
los hombres y los arrastra a la perdicion. Su capacidad de persuasidon no se basa en sus
dotes dialécticas, como ocurre con su compafiero masculino; ella aparece dotada de una

sexualidad exuberante con la que cautiva a los hombres, sin necesidad de ejercer
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dominio alguno de la palabra. No obstante, si nos remitimos al mito, recordaremos que
Lilith esgrime argumentos ldgicos para intentar convencer a Adan, y posteriormente a
los angeles que envian tras ella: es una mujer que habla, y protesta, y manifiesta sus
deseos muy claramente, a pesar de haber sido silenciada en la literatura posterior.

Debido a sus actos, ambos personajes soportan un castigo o maldicion, como ordena
la ley divina frente a las grandes transgresiones de la literatura y la mitologia, pero
incluso el castigo designado para cada uno de ellos es diferente. Tanto en el caso
masculino como en el femenino, la condena habitual suele constituir un ataque al lugar
donde habita, ya sea mediante el exilio o arrebatdndole su vivienda, pero también puede
estar dirigida a su propio cuerpo fisico en forma de heridas, deformidades, torturas
fisicas ° o enfermedades. Tanto Lilith como Lucifer son condenados a vivir
permanentemente en el exilio, negandoseles para siempre la entrada al Paraiso. Pero
para Lilith, ademas, al renunciar al papel que parecia haberle sido otorgado en la
Creacion, su maldicion recae también sobre su descendencia: cada dia, cien de sus
vastagos moriran.

El tema de la maldicion contra la mujer por haber quebrantado una norma
establecida es recurrente no solo en la cultura judeocristiana, sino también en la griega,
mesopotamica, etc. En estas tradiciones, el castigo a la mujer, impuesto con la finalidad
de disuadirla de su postura o de hacerla expiar sus faltas, supone, segun algunos autores,
una particular forma de maltrato (Llorente, 2004: 64) o de manifestacion del odio que se
siente hacia ellas. Esta hipotesis se sustenta en el hecho de que en muchos de los casos
de maldicién dirigida exclusivamente la mujer, esta ve afectada su propia maternidad,
volviéndose estéril o viendo morir a los hijos que ya tiene. Dado que uno de los
principales roles atribuidos a la mujer a lo largo de la historia ha sido precisamente el de
madre, la privacion de este, segin la mentalidad tradicional del patriarcado, significaria
para ella ya no solo el dolor por la ausencia de los hijos, sino también la pérdida de un

estatus tanto social como moral.
3. AMENAZANDO EL ORDEN PATRIARCAL

La revisidon feminista del mito sefiala el enfoque negativo desde el que se contempla
a Lilith (en contraposicion a sus anti-tipos de virgen o esposa y madre), como parte de

una concepcion patriarcal del mundo en la que la mujer insumisa es castigada por no

% Es el caso de otros rebeldes mitoldgicos y literarios, como Prometeo, condenado a que un aguila devore
su higado cada dia, volviendo este a crecer durante la noche (Grigorieff, 1998: 103).
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someterse a las normas, y contemplada como representacion viviente de los deseos mas
oscuros del ser humano. La asociacion femenina al mal se debe a un intento por parte
del patriarcado de controlar lo indomito y lo diferente (incluida la sexualidad femenina),
como medida para proteger un determinado codigo de valores opuesto al que Lilith y
sus semejantes representan: la herencia de las deidades femeninas, independientes y
misteriosas, que ostentaban el poder y la sabiduria. Del mito de Lilith, ademas, se
infiere el rechazo del pensamiento patriarcal a que la mujer pueda acceder al
conocimiento, convirtiendo en culpables y pecadoras a aquellas que lo poseen (Posadas,
2004: 92).

Autores como Bornay, Marcos Casquero o Graves coinciden al sefialar que, en el
momento decisivo de su pelea con Adan, Lilith pronuncia “el nombre secreto de Dios”
para elevarse por los aires y marcharse. Ese nombre inefable, el Shem Hameforash,
encierra todo el saber y todos los grandes misterios del universo bajo las palabras
sagradas, pero en ningin momento se explica como puede Lilith conocerlo. Segun
algunos escritos cabalisticos, ella obtiene tal informacion a través del propio Dios, a
quien seduce para conseguir su objetivo (Marcos Casquero, 2009: 33). Sea mediante sus
habilidades como seductora o porque, a pesar de que en el mito aparezca como humana,
se le atribuya algun tipo de poder o sabiduria vestigial de su antiguo origen, Lilith es
poseedora de un conocimiento que le permite enfrentarse a Adan y a Dios, y escapar de
ellos. Aunque esta accidn la convierte en una criatura demoniaca, repudiada y maldita
por Dios, ella es libre, es sabia, y tiene la capacidad de escoger su propio destino y de
obrar segtin su deseo.

Por el contrario, Eva, creada para ser la esposa sumisa, no manifiesta ningun poder ni
toma ninguna decision real; incluso su propio pecado de desobediencia es cometido por
instigacion de la serpiente. Aun asi, de la misma manera es su acceso al conocimiento lo
que provoca su condena (y con ella la de toda la humanidad). Pero Eva, que no es libre
como Lilith —ni por tanto tan peligrosa-, permanece ligada a Adan, parira a sus hijos con
dolor, y seguira cumpliendo su papel de madre y esposa (Lerner, 1990: 274).

La visidn que los textos hebraicos muestran de Lilith realza todas las caracteristicas
que, por tratarse de una mujer y no de un hombre, la convierten en un monstruo, porque
la hacen incontrolable. No obstante, en esos mismos relatos y mitos, las acciones de
Lilith, aunque contempladas desde una perspectiva misogina, responden siempre a un
objetivo: utiliza cualquier recurso a su alcance con tal de mantener su libertad y su

independencia. El gran motivo del conflicto con Adén es el deseo de igualdad que ella
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defiende y que €l no esta dispuesto a concederle. Esta idea es la menos explotada por la
literatura posterior, y sin embargo a la que mas remite la critica feminista, apuntando la
necesidad de una revision de las acciones de las mujeres rebeldes y transgresoras de la
literatura, ya que bajo la aparente maldad injustificada de sus actos, atribuida por el
pensamiento patriarcal, pueden subyacer valores, deseos y opiniones que durante afios
han estado vetados para las mujeres. Al fin y al cabo, si se convierten en adversarias, es
porque existe algo contra lo que luchar. Asi, el verdadero pecado de Lilith como
primera mujer seria precisamente el de la rebeldia, ese alto y claro “non serviam”
pronunciado también por Lucifer, negandose ambos a acatar la autoridad impuesta.

Por extrafio que pueda resultar, la oposicion al orden establecido no deja de constituir
una necesidad que aparece plasmada incluso en la Biblia: la necesidad de que exista un
adversario (o un contrario) para poder preservar el equilibrio de fuerzas. Esto nos
permitiria enlazar con el concepto que menciondbamos al inicio de este estudio, acerca
de las antiguas estatuillas sumerias, en la que ambos, compaiieros y adversarios a la vez,
representaban el eterno ciclo de la vida, la muerte y la regeneracidén constante. Pero el
pensamiento judeocristiano, aunque a través de la asociacion entre matriz femenina,
tierra y ciclo vital acabe vinculando a la mujer directamente al mal y a la serpiente, no
deja de convertirla en compafiera del verdadero opositor, un personaje masculino al que
ella acompafia como una version oscura de Adan y Eva (Marcos Casquero, 2009: 132).
Asi, Lilith figura en ciertos textos, sobre todo cabalisticos, como amante o consorte de
Satdn o Samael, al que ayuda a conseguir sus objetivos mediante todo tipo de
estratagemas.

Podriamos debatir largamente esta cuestion, pero la conclusion a la que nos conduce
la revision de estos textos es siempre la misma: por un lado, la perspectiva tan negativa
que la visidn patriarcal ofrece del mito de la mujer rebelde, convirtiéndola en una
amenaza al orden natural, enfrentada a los otros (escasos) arquetipos femeninos.
Seguidamente, y a pesar de la amenaza que constituye esta figura, como posible
personificacion de unas creencias diferentes, hay un intento por neutralizar su
influencia, negandole sus rasgos mas identificativos (en este caso, su deseo de
igualdad), y convirtiéndola en uno mas de tantos instrumentum diaboli, una mujer
manipuladora y seductora al servicio del mal, sin un porqué justificable para sus
acciones. Por ultimo, nos queda observar cémo siglos después, cuando las propias
corrientes estéticas y de pensamiento se vuelven contra el orden tradicional, y

reivindican la figura marginada, proscrita y rebelde de Lucifer como simbolo de su
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propio descontento, se trata una vez mads, unicamente, de una revolucion literaria y
artistica por y para hombres. La figura femenina alcanza nuevos indices de perversidad
como proyeccion de los deseos mas callados de una sociedad turbulenta, pero continiia
enclaustrada en los mismos viejos arquetipos con los que el publico femenino ve tan
dificil identificarse, y negandosele el derecho de rebelarse, de explicar siquiera las
motivaciones que la convierten en el paradigma de la mujer fatal.

Pero a pesar de la diferencia de tratamiento entre el personaje mitico-literario
masculino y el femenino, la figura de Lilith se ha venido reivindicando desde hace afios
como simbolo de esa insumision femenina, recordando que su propia conversion se
produce por su deseo de no someterse ni a Dios ni al hombre. A pesar de los atributos
negativos que el pensamiento judeocristiano le otorga, incluida la osadia de desafiar
todas las leyes del mundo conocido, la relectura del mito desde la perspectiva actual nos
muestra un personaje mucho mas complejo y paradigmatico de lo que se pudiera haber
pensado en los inicios de su propia configuracion legendaria.

Mucho nos queda aun por conocer y desenterrar en relacion con Lilith y con tantos
otros personajes femeninos aparentemente oscuros, estigmatizados en la literatura y la
cultura por haber llegado a preferir incluso el mal antes que permanecer invisibles y
silenciosas durante siglos. En un dmbito en que la mujer solo se identifica con tres
estereotipos bdsicos, generalizados, escoger la independencia y la libertad para si
misma, significa alejarse del modelo ideal femenino establecido; modelos que
permanecen, salvo destacadas excepciones, hasta casi el siglo XX de nuestro tiempo. La
pregunta que permanece aun, flotando en el aire, es precisamente qué camino puede
quedar para las mujeres en una sociedad en la que, grosso modo, solo pueden ser o
abnegadas madres y esposas, o malvadas. La literatura, como reflejo de una concepcion
social, nos demuestra pagina tras pagina el encorsetamiento al que se ven sometidas las
mujeres y el tratamiento que reciben aquellas que se niegan a formar parte del engranaje
patriarcal, reivindicando sus derechos a toda costa.

Como buenas heroinas caidas, Lilith y sus semejantes no tienen nada que envidiar
del espiritu orgulloso e indomito del gran rebelde de Milton, cuando este declamaba:

“mejor reinar en el infierno que servir en el cielo”.
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